La pintura: comandante de la mutualidad

“El terror antiguo hacia el bosque se ve reemplazado por una visiobn mas reposada y, alli donde no ha
sido destruido para dar paso a plantaciones, el terror se ha convertido en amor”.

Lina Bo Bardi’

Por Nancy Rojas

Una vez viciados de los debates en torno a los modernismos del siglo XX, que proponian imagenes
auténomas del campo y la ciudad, parecié re-iniciarse un proceso conducente a difuminar toda mirada
futurista. Cuando nos vimos obligados a incorporar la nocion de porvenir para dejar atras la idea de futuro
—con su connotacién de progreso— fue precisamente cuando tomamos conciencia del colapso, hoy
desplegado en postales de catastrofes recientes: resquebrajamiento, derrumbe, caida, ruina, elevacion.

Ante este devenir, que se presenta bajo la forma de una nube téxica que amenaza la supervivencia y que
ha dado lugar a una estética fésil —Jaime Vindel dixit—,? la obra de Denise Groesman se ofrece. Lo hace
siguiendo las fuerzas intuitivas que conducen a imaginar nuevas filiaciones y alianzas, fisicas, espirituales,
emocionales, filosoficas, artisticas. Se ofrece y nos lleva a rememorar la labor de poetas astrélogos de
nuestros antepasados, obstinados por descifrar las marcas del tiempo y del espacio.

Entre el andamiaje y la barricada, en esta ambientacion conviven pinturas y péndulos tejidos hechos con
escombros que yacian en la orilla del rio como vestigios del avance expansionista de la Ciudad de Buenos
Aires sobre la ribera. Estas piezas que desafian la gravedad descuellan desplazamientos de sentido que
el arte comparte con la vida: las jerarquias se invierten, las lineas de horizonte se alteran y las diagonales
ordenan. El punto de anclaje es el equilibrio.

Ahora bien, ;Qué vemos? ;lInversidn? ;Surrealismo? ;Monte? ;Selva misionera? ;Rio? ¢Pinturas
flotantes? ¢ Pinturas equilibristas? ;Una escena? O, tal vez, el deseo de esas pinturas, que parecen querer
existir pese a todo, querer sostenerse entre si, querer ser mutuales las unas con las otras, y también con
esa suerte de amuletos colgantes y con los destellos de una ruralidad que se infiltra para destronar
completamente cualquier connotacion de paisaje.

Desmontemos el misterio y ensayemos un paradigma: la mutualidad es a la pintura y la pintura a la
mutualidad. En este enfoque la pintura mutual, como la vida multi-especie, se rige por una légica de
cooperacion, donde todo acontece de forma entrelazada para poner en crisis el hoy ya antiguo régimen de
la autonomia.

Propongo entonces, para esta exposicion, una clave interpretativa donde la pintura puede revelar las
posibilidades infinitas de la performatividad tentacular: “Los seres tentaculares crean sujeciones y
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separaciones, cortes y nudos; crean una diferencia; tejen senderos y consecuencias, pero no
determinismos”.3

Siguiendo esta inclinacidbn mutual, la pintura puede afectar y ser afectada. Es afin a los rituales, se
descompensa y, si puede, resiste.

En esta sala, las pinturas retratan, como muchas imagenes del presente, las caidas y el desplome de la
tensién colectiva. Asumen una iconografia del derrumbe y del sostén respondiendo a una coreografia que
emerge en una arquitectura precaria. Lina Bo Bardi sugiri6 que “la arquitectura equivocada, en un pais
auténticamente revolucionario, es una supervivencia [...]".4 Hablamos aqui de una arquitectura hecha de
palos y escombros, que ha sido levantada para reflotar, entre otras, dos maximas: la naturaleza no se
puede copiar ni trasladar, la naturaleza no determina nuestra vision de lo social sino que la complejiza.

Estas piezas pictérico-objetuales, que Denise desarroll6 a partir de mediados de 2025, guardan incognitas
de la selva misionera. Permanecieron en un taller que la artista improviso6 en la intemperie, de manera que
incorporan los vestigios ambientales y afectivos del clima subtropical caracteristico de esa reserva de
biodiversidad.

Posiblemente resuenen las operaciones de artistas postergados como Luis Ouvrard, quien en el siglo XX
buscé relacionarse de manera insistente “con la tierra y la naturaleza”. Las aproximd a su taller para vivirlas
y pintarlas dejando que penetren en ese espacio ubicado en el barrio Saladillo de Rosario, su ciudad natal.5
A diferencia de Ouvrard, la obra de Denise no busca aproximacion ni transferencia sino afectacion. No
demanda esa dimension auratica propia de la representacion sino la conmocion de lo vivido. Por eso, a
contrapelo de las normas que rigen el cuidado de las obras de arte, su trabajo no evit6 la humedad, por el
contrario, la incorporé en sus entrafas.

En estos afios, donde la artista ha hecho virar su practica hacia la construccion de recorridos torcidos y
trances nauseabundos para digerir el presente, la busqueda del equilibrio ha sido fundamental. Cuando no
fue posible alcanzarlo lo ficcionalizé usufructuando de la geometria, que siempre tranquiliza.
Particularmente en esta exposicidn, sus trabajos operan ademas y fundamentalmente bajo la 6rbita del
socorro mutuo en tanto metafora urgente de nuestro presente. Y en este sentido, vuelvo sobre la conviccidn
de que aqui no se replica la selva, se asume uno de sus principios de supervivencia: el mutualismo, clave
sensible de esta resaca infinita.
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